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SYNOPCK 



Lola Arendt (Pauline HAUGNESS), une petite fille de 8 ans, 

disparait sur une Tie d'Ecosse. Ses parents, Martin (Michael 

YOUN) et Sarah (Emilie DEQUENNE), brises, ne resistent 

pas au drame et se separent. 

Deux ans plus tard, Lola est retrouvee a I'endroit exact ou 

elle avait disparu. Elle est vivante, apparemment en bonne 

sante, mais reste plongee dans un etrange mutisme. Martin 

retourne sur I'Tle pour la chercher, mais, au bonheur des 

retrouvailles succedent les interrogations et la peur. 

Que lui est-il arrive et pourquoi ne parle-t-elle pas ? Quel 

est ce secret qui plane autour de Lola ? 

Realite ou parano'fa, Martin se sent epie, tout lui parait 

suspect. La traversee de cette Tie du bout du monde, dans 

un paysage sauvage, etrange et menacant, les menera 

inexorablement vers la plus incroyable des decouvertes... 





COMMENT EST NEE LA TRAVERSEE ? 

J'ai ete marque par les ouvrages de Boris Cyrulnik sur la resilience et par quelques magnifiques 
polars du psychanalyste Tobie Nathan. Ce sont des auteurs qui abordent des themes qui 
m'interessent : j'avais d'ailleurs realise un film, intitule DISSONANCES, d'apres le roman 
Interstate de Stephen Dixon, sur la mort d'un enfant et sur son pere qui cherche le meurtrier de 
maniere obsessionnelle et qui finit par s'autodetruire. Je voulais aborder un theme proche, mais 
sur un personnage qui se reconstruit, contrairement a DISSONANCES. 
Cest d'abord Yves Marmion qui m'a demande si I'idee d'ecrire un thriller m'interessait. J'ai 
demarre seul le scenario, mais je me suis rendu compte que ce serait utile de travailler en binome 
avec Alexandra Deman, nous avons alors ecrit en deux ans une premiere version du scenario qui 
se passait entierement sur le bateau. Puis, je suis reparti dans I'ecriture car j'avais besoin de me 
projeter dans une mise en scene immediate pour repenser la narration de maniere plus epuree. 



AU FINAL, LE RESSERREMENT DE L'INTRIGUE S' EST- 1 L AVE RE EFFICACE ? 
Oui, pour plusieurs raisons. Dans la version d'origine, avec I'omnipresence de cet immense 
paquebot onirique, la forme aurait trop pris le pas sur le fond. En resserrant, je suis alle au cceur 
des personnages et au plus juste de I'histoire. Par la suite, les contraintes economiques m'ont 
permis de faire des choix radicaux de mise en scene et d'affirmer mon point de vue esthetique et 
narratif. Par exemple, je voulais demarrer le tournage en equipe reduite de dix personnes, afin 
de creer une veritable proximite avec les comediens et Pauline, la petite fille. Cetait un moyen 
d'imprimer au film une tonalite et un cote ascetique dans le decoupage, sans contrechamps, 
parce que j'avais envie de cette ecriture-la. 



CONCRETEMENT, A QUOI VOUS A SERVI CETTE SEMAINE EN ECOSSE ? 
Cetait un projet difficile a monter et j'ai propose de partir seul en reperages pour monter un 
dossier visuel et reduire le temps de preparation, afin de me permettre d'avoir plus de temps en 
amont pour travailler avec les comediens et la petite fille. Par la suite, j'ai constitue, avec mon 
directeur de production, un dossier de photos et de references chromatiques pour qu'ensuite 
chaque chef de poste ait a sa disposition une «bible» ou puiser les codes couleurs, les choix de 
focales etc. Je n'aurais sans doute pas eu le temps de me consacrer autant a la stylisation si je 
n'avais pas fait ce travail de preparation qui m'a permis d'imaginer le film visuellement. Si je 
pouvais, je travaillerais systematiquement comme cela a I'avenir. 



VOUS EVITEZ TOUT «PSYCHOLOGISME» A LA FRANCAISE, EN VOUS INSCRIVANT 
DAVANTAGE DANS L'ACTION. COMMENT AVEZ-VOUS ELABORE LES PERSONNAGES ? 
Cetait propre a I'ecriture et au developpement des personnages : il y avait le parti-pris de rester 
dans un thriller hitchcockien, avec une intrigue en apparence assez simple, et de ne plus quitter 
le personnage principal jusqu'a la fin. On pouvait alors suivre son parcours en etudiant ses 
reactions vis-a-vis de ce qu'il subit. Ce sont done les codes du thriller qui m'ont pousse a ne pas 
entrer dans les explications psychologiques. 



Dans la deuxieme partie du film, j'ai tente de privilegier la dimension visuelle. Comme il 
s'agit de resilience, les personnages expriment leurs doutes, leur agressivite, leurs refus, 
leurs sentiments, a travers un cheminement interieur. 

LES PERSONNAGES ONT TOUS DE MULTIPLES FACETTES, SAUF LE PROTAGONISTE... 
Cela rejoint le cote manipulateur du metteur en scene : je me suis amuse a eveiller les 
soupcons autour de Norah Cross (Fanny Valette), puis autour du psychanalyste. Quand 
Martin (Michael Youn) et sa fille arrivent a I'hotel, on sent une menace physique, alors 
que jusque-la, tout passait par le dialogue. Ce qui m'amusait aussi, e'est que lorsque 
les protagonistes courent parmi les dalles de pierre, ils sont totalement desarconnes : 
I'absurde de la situation est a son comble, le spectateur est totalement perdu, a I'instar 
des personnages principaux, et le role du psy s'affirme. Cest a ce moment-la qu'on a la 
revelation... 



VOUS FILMEZ SOUVENT MICHAEL YOUN DE DOS, COMME SI LE SPECTATEUR SE 
CONFONDAIT AVEC LUI ET S'IDENTIFIAIT TOTALEMENT A LUI. 

Je voulais creer un effet de subjectivity et de decalage. On decouvre Michael Youn de face 
assez tard. D'ailleurs, Fanny Valette et lui sont toujours aux memes emplacements, I'un 
par rapport a I'autre, comme lorsqu'ils sont installes dans la voiture. Le spectateur se situe 
done, pour ainsi dire, «derriere» eux. Cest une regie de grammaire cinematographique 
que je me suis fixee pour tout le film. On n'est pas tres loin d'un dispositif de camera 
subjective qui permet d'epouser le point de vue du protagoniste. 

CEST UN AUSSI UN FORMIDABLE FILM PARANOIAQUE, DANS LA GRANDE TRADITION 
DES THRILLERS HITCHCOCKIENS... 

Ce qui m'interessait, e'etait de pousser cette paranoTa jusqu'a son paroxysme. Cela fait 
partie integrante du ton du film et des codes du thriller. Le personnage de Clement, le psy, 
fait d'abord en sorte que Martin accable sa femme en lui reprochant sa negligence. Mais 
quand il se rend compte qu'elle n'est pas forcement responsable, sa paranoTa explose et il 
se met a avoir des doutes sur tout le monde, y compris sur sa propre perception des autres. 

VOUS UTILISEZ BEAUCOUP LES ESPACES DESERTIQUES ET FROIDS : LE SANATORIUM, 
LE BATEAU, L'HOTEL... 

Je voulais utiliser des lieux reels en les detournant legerement pour qu'on ait le sentiment 
d'etre en plein cauchemar. En vidant les lieux de tout etre humain, tout en y gardant les 
objets du quotidien, on donne un cote etrange et irreel a la scene. Le montage y participe 
aussi : grace a des raccords tres cut, j'ai projete le spectateur dans une sorte d'hypnose. 
Cest pour la meme raison qu'on a utilise essentiellement des courtes focales pour avoir 
des espaces tres ouverts. Ce postulat visuel permet de decouvrir les decors differemment en 
leur donnant un aspect legerement decale par rapport a la realite. 
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VOUS MENAGEZ DES MOMENTS DE GRACE, COMME LA SCENE AU PIANO ENTRE 
LOLA ET NORAH CROSS. 

La difficulty, c'etait de faire reparler la petite sans artifice scenaristique. J'ai pense que par 
la chanson, elle pouvait se debloquer. Et a ce moment-la, on se dit que Norah n'est peut- 
etre pas si inquietante que ca : elle ouvre des portes - meme si elle passe un coup de fil 
qui ravive nos soupcons a son egard. Dans la sequence, I'eclairage est totalement irreel : 
on passe de I'ombre a la lumiere constamment. C'etait egalement interessant de creer un 
decor vide, tout en etant dans une relation humaine, reelle et emouvante. 

COMMENT AVEZ-VOUS PENSE A MICHAEL YOUN DANS UN TOTAL CONTRE-EMPLOI ? 
Cest Brigitte Maccioni, chez UGC, qui a pense a lui. Elle avait le pressentiment qu'il etait 
I'acteur idoine pour le role, et elle a eu raison. Michael avait une lecture tres precise du 
script, tres proche de la mienne. Je lui ai propose de faire des seances de travail plusieurs 
mois en amont du tournage. Au fil des mois, Michael a commence a mincir, jusqu'a perdre 
une quinzaine de kilos. Sur le plateau, il s'est produit une vraie communion. Il etait la tout 
le temps, meme quand il ne tournait pas. J'ai le sentiment que le fait qu'il ait eu un enfant 
peu de temps avant le tournage I'a ouvert et fait de lui une vraie force de propositions. 
Je le trouve bouleversant et, d'ailleurs, il etait lui-meme devaste en tournant les scenes de 
I'hotel, car il a pris le role a bras-le-corps avec une infinie generosite. Le contraste avec 
hmage habituelle qu'on a de lui nous permettait de percevoir d'autant mieux sa detresse. 
On n'avait pas besoin d'aller dans I'artifice et la surenchere emotionnelle. 

ET POUR LES DEUX ROLES FEMININS ? 

Pour le personnage de Norah, j'avais organise un casting d'une quinzaine de comediennes. 
Fanny Valette est apparue assez rapidement comme la personne qui avait la force et la 
fragilite que je recherchais. 



ilie Dequenne, je lui ai propose le role, en sachant qu'elle aurait peu de scenes a I'ecran. 
Par bonheur, elle a aime le personnage et le scenario. Ce qui m'interessait, c'etait de jouer sur le 
contraste entre son personnage et hmage qu'elle vehicule, notamment chez les freres Dardenne, et de 
travailler sur sa maturite de femme. Comme Michael et Fanny, Emilie s'est montree tres genereuse et 
disponible. Elle a pris des cours de violoncelle pour incarner de facon credible le personnage de Sarah. 

COMMENT AVEZ-VOUS CHOISI ET DIRIGE LA PETITE FILLE ? 

Un an avant le tournage, j'avais commence un casting et j'avais vu chez le directeur de casting 
des essais qu'elle avait faits pour un autre projet. Un an plus tard, alors que j'avais reecrit le film, 
j'ai voulu revoir les essais de cette petite fille ! Ce qui me plaisait chez elle, c'est qu'elle n'avait 
pas d'experience de cinema et qu'elle avait une sorte de gravite et de maturite qui tranchaient 
avec sa taille. Il n'y avait aucun artifice chez elle. Je pouvais jouer sur son cote «petite fille» au 
depart, et sur sa gravite pour la deuxieme partie du film. On a appris a se connaTtre, et je lui ai 
propose de partir en tout petit comite pendant la premiere semaine en Ecosse. 

POUVEZ-VOUS ME PARLER DE VOS CHOIX DE LUMIERE ET DE MISE EN SCENE ? 
Il y a un film qui m'a inspire pour le traitement des exterieurs : LE GUERRIER SILENCIEUX de Nicolas 
Winding Refn. Il y avait la des partis-pris d'etalonnage et de focale, et un sens du rythme, qui 
m'avaient impressionne. L'etalonnage allait vers des tons froids et des images tres contrastees qui 
me plaisaient, meme si je voulais avoir des teintes plus douces dans la premiere partie du film. Les 
choses se tendent quand la petite fille disparatt : des qu'on est dans les paysages d'Ecosse, I'image 
devient sombre, avec une brume stagnante et de la fumee, pour generer un sentiment de paranoia. 
Pour les codes-couleurs, sur le bateau ou dans I'hotel, il y a des lumieres rouges car ce sont des 
couleurs qu'on trouve chez le psychanalyste. Car je voulais partir du cabinet pour determiner les 
couleurs, les objets et les ambiances. C'est aussi une reference a I'expressionnisme : j'aime bien 
I'idee que I'interiorite des personnages soit traduite visuellement, plutot que par le dialogue. 



PARLEZ-MOI DE VOS CHOIX MUSICAUX. 

J'ai travaille avec un compositeur luxembourgeois, Andre Dziezuk. Au depart, je voulais 

des musiques un peu repetitives, entre les themes lancinants de Clint Mansell, et les musiques 

legerement dissonantes de Trent Reznor. Andre a compose de longs themes qui se developpent 

lentement suivant un crescendo insidieux, pour evoquer un element de la paranoYa et I'obsession 

de Michael Youn. 

Par ailleurs, a travers le personnage de Norah, je voulais un univers coherent de rock : on a fait 

appel au compositeur du groupe Archive, Darius Keeler, qui a compose deux morceaux pour le 

film, censes faire partie de I'album de Norah. 



LA TRAVERSEE 

MAISON CLOSE (TV) Saison 2 - episodes 5 a 8 

FACEAUVOLCANTUEUR(TV) 

Trois Panda d'or : Meilleur film, meilleure mise en scene et meilleure photo - Festival du 

LES CERFS-VOLANTS (TV) 

Prix de la meilleure actrice pour Claude Perron dans un second role - Festival de la Ro 

Prix de la meilleure musique pour Olivier Florio - Festival de la Rochelle 

LES BRIGADES DU TIGRE 

QUINTETTE (TV) 

LES JUMEAUX OUBLIES (TV) 

DISSONANCES 

Prix du Meilleur film - Festival de la Rochelle 

Prix du meilleur acteur pour Jacques Gamblin - Festival de la Rochelle 

Prix du meilleur film europeen - Festival de Geneve 

Prix de la meilleure adaptation - Festival de Luchon 

KOAN (TV) 

FOLLE D'ELLE 

BOUGE ! 

LE CHANT DE L'HOMME MORT (TV) 
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COMMENT ETES-VOUS ARRIVE SUR LE FILM ? 

J'etais venu rencontrer Brigitte Maccioni, chez UGC, elle m'a alors parle d'un thriller qui devait 
etre realise par Jerome Cornuau. Cest la premiere fois que je devore un scenario en une heure ! 
Car des que je m'y suis plonge, je n'ai pas pu en decrocher : j'etais constamment deroute et ravi 
de me retrouver dans cette incomprehension. J'ai rappele Brigitte le lendemain pour lui dire qu'il 
y avait tres peu de propositions artistiques aussi originales en France et que, bien evidemment, 
ie lui donnais mon accord. Restait a convaincre Jerome Cornuau... 



VOUS L'AVEZ ALORS RENCONTRE... 

Oui, et lorsqu'il m'a demande comment j'envisageais le film, il s'est vite rendu compte qu'on 
en avait une vision tres proche, et qu'on avait les memes envies. Et, surtout, que je voulais 
absolument servir le film. Je lui ai egalement donne deux DVD de mes films : HEROS, le seul 
drame que j'avais tourne jusque-la, et FATAL. Je lui ai explique que je tenais a ce qu'il voie I'une 
de mes comedies parce qu'on a souvent des prejuges sur le travail des humoristes, alors que 
les personnages qu'on incarne ont, comme dans un drame, une trajectoire et une evolution. Il 
m'a rappele en me disant que c'etait FATAL qui I'avait convaincu et qu'il avait envie de tenter 
I'experience avec moi. 

VOUS ETES ETONNANT DANS UN REGISTRE OU L'ON NE VOUS ATTEND PAS. 
Je ne crois pas que j'aurais pu jouer un tel role il y a quelques annees. Car pour etre touche 
dans sa chair par la disparition de son enfant, je crois qu'il faut etre soi-meme parent. Sinon, il 
m'aurait manque un element. Je suis papa depuis un an, et cela a participe a mon identification 
au personnage, meme s'il y a huit ans d'ecart entre la petite Lola du film et ma propre fille. En 
tant que pere, c'etait plus facile d'imaginer la douleur de mon personnage. 

VOTRE PERSONNAGE SEMBLE SANS CESSE HABITE. 

Cest un type qui se sent surveille. Son angoisse, palpable, n'est que la manifestation de son 
sentiment d'etre epie car il subodore qu'il se trame quelque chose. D'ailleurs, on s'etait toujours 
dit avec Jerome que passee la joie des retrouvailles avec sa fille, il serait de nouveau plonge 
dans une atmosphere aussi sombre qu'avant la disparition. Car on voulait creer un climat 
d'incomprehension et de stupeur : ce qui m'interessait, c'etait de camper un homme devaste en 
me mettant a la place de tous ceux qui ont vecu un tel drame et qui n'ont jamais eu de reponse 
a leurs auestionnements et a leurs doutes. 



COMMENT VOUS ETES-VOUS PREPARE AU ROLE ? 

J'ai trouve enormement de reportages et de temoignages de personnes qui avaient vecu des 
drames similaires sur Internet. Du coup, j'ai mieux compris comment on pouvait glisser lentement 
vers I'alcool et en venir a se negliger totalement, jusqu'a ne plus se laver. Je me suis aussi moins 
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alimente pour avoir I'air plus fatigue et le visage marque. Mais en realite, c'est surtout a part 
de la «matiere premiere» dont nous disposons tous - I'humain - que j'ai reussi a cerner n 
personnage. Jerome m'a egalement aide a ouvrir en moi des portes qui etaient verrouillees, sam 
doute par pudeur et par manque d'experience. Grace a sa pedagogie et sa douceur, j'ai pu me 
livrer davantage et en toute confiance. 

QUEL GENRE DE DIRECTEUR D'ACTEUR JEROME CORNUAU EST-IL ? 
Je crois que c'est I'une de mes plus belles experiences de comedien. J'etais en totale confiance 
avec lui - a tel point que je ne suis jamais alle voir une image au combo. Je me suis simplement 
laisse guider par lui. Au final, Jerome a acheve le tournage avec douze heures de rushes 
seulement, ce qui est tres rare : avec sa grande douceur et son elegance, il n'a tourne que ce 
qu'il lui fallait. 

COMMENT AVEZ-VOUS CONSTRUIT VOTRE RELATION AVEC LA JEUNE COMEDIENNE QUI 
CAMPE VOTRE FILLE ? 

On a vecu pas mal de temps ensemble. Je crois que ce qui fonctionne le mieux au cinema, c'est 
lorsqu'on passe du temps avec ses partenaires. Comme nous avons tourne en Belgique et au 
Luxembourg, et que je suis reste sur place sans rentrer a Paris, nous avons pu nouer des liens. 
D'ailleurs, la petite n'avait pas hmpression d'etre avec son papa, mais plutot avec un copain, 
car au fond, je suis reste un grand enfant ! On jouait et on discutait ensemble, et Jerome avait 
une facon tellement delicate de nous dinger qu'on n'avait parfois pas le sentiment de tourner : il 
venait poser sa camera avec discretion, si bien que la petite ne se sentait jamais violentee par la 
presence de I'objectif - elle n'avait qu'a poursuivre sa relation de complicite avec moi. 

ET AVEC FANNY VALETTE ? 

Cest tres rare de travailler avec une fille aussi jolie que Fanny et de n'avoir aucun rapport de 
seduction avec le personnage. Ce qui dominait nos rapports, c'etait un travail sur I'angoisse, 
la suspicion, et le fait de ne jamais croire a ce qu'elle racontait. La encore, I'intimite suscitee 
par I'etroitesse du tournage a eu des effets positifs sur la construction de notre intimite 
cinematographique, et tout particulierement pour les scenes dans la voiture. Jerome a reussi, 
a plusieurs reprises, a nous laisser seuls avec la camera, pour ainsi dire, comme si I'equipe 
n'existait pas. On se retrouvait done parfois a trois - entre Fanny, la petite et moi - avec la 
camera situee a 1 50 metres, en pleine vegetation, et c'est dans ces moments-la qu'on allait vers 
une sincerite plus evidente et plus immediate. 
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LA TRAVERSEE de Jerome Cornuau 

MADAGASCAR 3 - BONS BAISERS D'EUROPE 

d'Eric Darnell - (voix du Roi Julien) 

COMME UN CHEF de Daniel COHEN 

FATAL de Michael YOUN 

COURSIERd'HerveRENOH 

LUCKY LUKE de James HUTH 

MADAGASCAR 2 

d'Eric DARNELL et Tom MCGRATH - (voix du Roi Julien) 

HEROSde Bruno MERLE 

Ouverture de la Semaine de la Critique du 60eme Festival de Cannes 

TU PEUX GARDER UN SECRET ? d'Alexandre ARCADY 

INCONTROLABLE de Raffy SHART 

L'UN RESTE, L'AUTRE PART de Claude BERI 

IZNOGOUDde Patrick BRAOUDE 

LE CARTON de Charles Nemes 

LE TOUR DU MONDE EN 80 JOURS de Frank C 

LES 1 1 COMMANDEMENTS 

de Francois Desagnat et Thomas Sorriaux 

LA BEUZE de Francois Desagnat et Thomas Sorriaux 

CHOUCHOUdeMerzakAllouache 

LES CLEFS DE LA BAGNOLE de Laurent Baffie 

LA MALEDICTION DE LA MAMIE 

de Francois Desaqnat et Thomas Sorriaux 
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QUAND VOUS AVEZ LU LE SCENARIO, AVEZ-VOUS EU LE SENTIMENT QUE CETAIT UN 
SUJET QUI VOUS INSPIRAIT SUR LE PLAN VISUEL ? 

J'ai d'emblee ete captive par le scenario, par le suspense qui s'en degageait autour de la 
disparition d'une enfant. Il recele beaucoup de non-dits et d'ombres dans la tete du pere qui se 
repercutent dans la tete du lecteur. Le mystere autour de cette disparition, le fait que I'enfant ait 
perdu la parole, le machiavelisme qui entoure I'affaire, et la revelation finale, sont des elements 
qui m'ont tout de suite inspire. Le climat particulier qui regne dans I'histoire m'a tres vite donne 
envie de le mettre en imaqes et en lumiere. 






QUELLES ETAIENT LES GRANDES OPTIONS VISUELLES DE JEROME CORNUAU ? 
Jerome cherchait une atmosphere froide, epuree. Peu de couleurs, tendant plutot vers le gris-bleu. 
Il ne voulait pas travailler en champ/contre-champ classique. Il souhaitait une mise en scene 
plus radicale, en cherchant vraiment un angle pour chaque scene et un axe camera bien defini 
qui soit le plus proche de ce qu'il y a a cacher ou a reveler dans la scene. Il voulait plutot des 
plans fixes, le mouvement devant etre cree par les deplacements des personnages, et non par la 
camera, ou par des elements plus subtils, comme un jeu avec la mise au point de I'objectif, ou 
un deplacement de lumiere. 



LE FILM JOUE CONSTAMMENT SUR LA PARANOIA ET LES ESPACES DESERTS. COMMENT 

CELA S'EST-IL TRADUIT AU NIVEAU DES CHOIX DE LUMIERE ET DE COULEURS ? 

Pour la paranoia, nous avons choisi de travailler avec la camera en etant physiquement tres 

proches des acteurs, et en courte focale, ce qui permet de ne pas les isoler de I'environnement 

qui reste present, meme en gros plan. Pour la lumiere, c'est au travers d'une certaine froideur 

que nous avons recherche a developper un climat inquietant et tendu. Cette froideur s'etend a 

la palette de couleurs des vetements et des decors. On a aussi souhaite assombrir les interieurs, 

avec le travail de la chef decoratrice et avec la lumiere. 

En revanche, on a garde hdee de quelques points de couleur vive - rouges notamment -, 

recurrents dans I'ensemble du film, comme une sorte d'obsession, de repetition visuelle. 

Nous avons aussi largement utilise des effets de brume, de fumee, de reflets, pour renforcer ce 

mystere, et plonger de plus en plus dans une sorte de cauchemar eveille, qui trouve son point 

d'orgue dans la poursuite au milieu des rochers, vers la fin du film. La, avec la brume, les reperes 

disparaissent, les parois rocheuses s'estompent, et hrreel transparatt. Sans le dire explicitement, 

on amorce ainsi visuellement hdee que I'on n'est peut-etre pas dans la realite. 

JEROME CORNUAU VOUS A-T-IL DONNE DES REFERENCES PRECISES POUR VOUS EN 
INSPIRER ? 

Oui, il y a eu plusieurs references cinematographiques proposees par Jerome. On en a 
principalement retenu deux, en realite tres differentes, mais qui ont quand meme des points 
communs, notamment dans I'approche de la couleur, avec ce cote epure et graphique. Il y avait 
LE GUERRIER SILENCIEUX qui nous inspirait pour la maniere de filmer les acteurs dans la nature, 



et d'autre part THE GHOST WRITER qui developpe une froideur et un aspect tres epure,le tout 
sous un ciel invariablement gris. 

POUVEZ-VOUS ME PARLER DE LA PREMIERE SEMAINE DE REPERAGES EN ECOSSE, OU 
JEROME A CONSTITUE UN «DOSSIER» VISUEL ? 

Cetait tres utile, car c'etait une semaine ou la pression du tournage n'etait pas encore palpable. 
Cest tres important de passer ces moments ensemble avec le realisateur. Les choix s'affirment, les 
propositions viennent et c'est tres inspirant. La preparation est essentielle pour un tournage. Parce 
qu'apres, c'est toujours la course contre le temps. Et quand on anticipe les questions eventuelles 
qui risquent de se poser, le climat de confiance dans I'equipe est meilleur et on est davantage 
receptif aux nouvelles idees. 

D'autre part, comme le tournage, pour des raisons de production, ne pouvait pas se derouler 
reellement en Ecosse, il etait important de pouvoir imaginer les decors censes exister autour de 
lieux filmes tout a fait ailleurs. Cest une question d'espace, et de souffle, dans lesquels on doit 
inscrire I'histoire. 



FANNY VAlfTTE 
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201 2 LA TRAVERSEE de Jerome CORNUAU 




2008 


201 FILS UNIQUE de Miel Van HOOGENBEMT 




2006 


2009 DIAMANTS SUR ORDONNANCE de Christop 
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2005 


LA LOI DE MURPHY de Christophe CAMPOS 






2008 FERRATAd'Abel FERRY 
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A NEW YORK THING d'Olivier LECOT 






2007 SUR TA JOUE ENNEMIE de Jean-Xavier de LE 
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3 Laurent TIRARD 




CHANGEMENT D'ADRESSE d'Emmanuel MO 
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2004 LA PETITE JERUSALEM de Karin ALBOU 




2002 


Nomination au CESAR 2006 - Meilleure espoir feminin 




2001 


Etoile de la Presse du Cinema Francois 




2000 


Trophee Jeune Talent Prix 
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Lumieres du Meilleur Espoir Feminin 
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1 999 LE FILS DU FRANCAIS de Gerard LAUZIER 
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LA TRAVERSEE de Jerome CORNUAU 

A PERDRE LA RAISON de Joachim LAFOSSE 

Prix d'interpretation feminine Un Certain Regard, Cannes, 2012. 

LA MEUTdeFranck RICHARD 

LA FILLE DU RER d'Andre TECHINE 

J'AI OUBLIE DE TE DIRE de Laurent VINAS-RAYMOND 

LA VIE D'ARTISTE de Marc FITOUSSI 

LE GRAND MEAULNES de Jean-Daniel VERHAEGHE 

ECOUTE LE TEMPS (FISSURES) d'Alante KAVAITE 

LA RAVISSEUSE d'Antoine SANTANA 

LES ETATS-UNIS D'ALBERT d'Andre FORCIER 

AVANT QU'IL NE SOIT TROP TARD de Laurent DUSSAUX 

THE BRIDGE OF SAN LUIS REY de Mary MAC GUCKIAN 

L'EQUIPIERde Philippe LIORET 

L'AMERICAIN de Patrick TIMSIT 

MARIEES MAIS PAS TROP de Catherine CORSINI 

UNE FEMME DE MENAGE de Claude BERRI 

LE PACTE DES LOUPS de Christophe GANS 

OUI,MAIS...d'YvesLAVANDIER 

ROSETTA de Luc et Jean-Pierre DARDENNE 

Prix d'interpretation feminine Palme d'Or, Cannes, 1999. 
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